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Na&o deixe de preencher as informacdes a seguir:

Nome

N° de Identidade Org&o Expedidor UF N° de Inscrigdo

CADERNO 24 - PROFESSOR DE ARTES E MUSICA

PREZADO CANDIDATO!

> Vocé estd recebendo o seu Caderno de Prova Escrita, contendo 50 (cinquenta) questdes objetivas de multipla
escolha com 05 (cinco) alternativas cada.

> Se encontrar alguma informacao em desacordo, incompleto ou com algum defeito grafico que Ihe cause duvidas,
informe, imediatamente, ao Fiscal para ele tomar as providéncias necessarias. Caso nao seja atendido em sua
reivindicacao, solicite que seja chamado o Chefe de Prédio.

> Para registrar as alternativas escolhidas nas questdes objetivas de maltipla escolha, vocé receberd um Cartéo-
Resposta de Leitura Otica. Verifique, também, se o Nimero de Inscri¢do impresso esta correto.

> As marcagOes das suas respostas no Cartdo-Resposta devem ser realizadas mediante o preenchimento total das
bolhas correspondentes a cada ndmero da questdo e da letra da alternativa. Utilize, para isso, caneta
esferogréafica na cor azul ou preta.

» Se for necesséria a utilizacdo do sanitario, vocé devera solicitar permissdo ao fiscal de sala que designard um
fiscal volante para acompanhéa-lo no deslocamento, devendo permanecer em siléncio, durante todo o percurso,
podendo, antes de entrar no sanitério e depois da utilizacdo deste, ser submetido & revista (com ou sem detector de
metais). Caso, nesse momento, sejam detectados qualquer irregularidade ou porte de tipo de equipamento
eletrénico, serdo tomadas providéncias de acordo com o estabelecido no Edital do Concurso.

> Ao terminar sua Prova e preenchido o Cartdo-Resposta, desde que no horario estabelecido para deixar o recinto

de Prova, entregue-o ao Fiscal e deixe a sala em siléncio.

BOA SORTE!
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CONHECIMENTOS DA LINGUA PORTUGUESA

Texto 01 para as questfes de 01 a 06.

O projeto de cada individuo pode ser tragado desde a infancia, mas também pode ser construido ou modificado nas
diferentes fases da vida. A énfase existencialista se coloca no exercicio permanente da liberdade da escolha e da
responsabilidade individual na construgdo de um projeto de vida que dé significado as nossas existéncias até os Gltimos
dias.

GOLDENBERG, Mirian. A Invencéo de uma bela velhice.2021. p.48

01. Em qual alternativa, existe uma mensagem que NAO foi declarada no texto 01?

A) Todo individuo projeta sua vida no periodo da infancia.

B) O individuo ¢é livre para fazer escolhas em relagéo aos seus projetos de vida.

C) A responsabilidade € de cada um em relacdo aos seus projetos de vida.

D) O projeto de cada pessoa pode ser construido durante os diversos momentos da vida.
E) A partir da infancia, pode ser tragado o projeto de cada individuo.

02. Observe os termos abaixo destacados em maiuscula:

I.  “O projeto de cada INDIVIDUO pode ser tragado...”

Il.  “..mas também pode ser CONSTRUIDO...”

I11. “A ENFASE existencialista se coloca no exercicio...”

IV. “..que dé significado as nossas existéncias até os ULTIMOS dias.”

Em relacdo a Acentuacéo, assinale a alternativa que apresenta uma justificativa CORRETA.

A) No item I, o termo destacado é acentuado por ser uma paroxitona terminada em ditongo decrescente.
B) No item I, o termo destacado é acentuado por ser uma palavra proparoxitona.

C) No item 11, a tonicidade do termo destacado recai na pendltima silaba.

D) No item IV, o termo é uma palavra proparoxitona, dai ser acentuado.

E) Os acentos dos termos destacados nos item I, 11 e 1V se justificam por serem palavras proparoxitonas.

03. Observe abaixo os termos destacados em maiuscula:

I.  “A énfase EXISTENCIALISTA se coloca...”

Il.  “..no exercicio permanente da liberdade da ESCOLHA...”
I1l. “...e da RESPONSABILIDADE individual na construcio...”
IV. “..que dé SIGNIFICADO as nossas existéncias.”

V. .. atéos ULTIMOS dias.”

Em que item(ns), os termos destacados sdo classificados como polissilabos?

A) Apenasem Il e IV.
B) Apenasem | e IV. D) Apenasem I, Il e IV.
C) Apenasem IV e V. E) Apenasem I, Il e IV.

04. Observe o fragmento de texto abaixo:

O projeto de cada individuo pode ser tragado desde a infancia, mas também pode ser construido ou modificado nas
diferentes fases da vida.

Se o fragmento fosse iniciado por “As propostas...”, mantendo-se 0 tempo verbal do texto original acima indicado, estaria
CORRETO o que se indica na alternativa

A) As propostas de cada individuo podem ser tragcadas desde a infancia, mas também podem ser construida ou modificada nas
diferentes fases da vida.

B) As propostas de cada individuo podera ser tracada desde a infancia, mas também podera ser construida ou modificadas nas
diferentes fases da vida.
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C) As propostas de cada individuo podem ser tragadas desde a infancia, mas também podem ser construidas ou modificadas nas
diferentes fases da vida.

D) As propostas de cada individuo pudessem ser tracadas desde a infancia, mas também poderiam ser construidas ou modificadas
nas diferentes fases da vida.

E) As propostas de cada individuo puderam ser tracadas desde a infancia mas também possam ser construidas ou modificadas nas
diferentes fases da vida.

05. Observe os termos destacados em mailscula na coluna da direita e classifique-os numerando a segunda coluna de
acordo com a primeira.

1.  Substantivo () “.MAS TAMBEM pode ser construido ou modificado nas diferentes fases da vida.”
2. Adjetivo () “..daresponsabilidade individual na constru¢do DE um projeto de vida.”

3. Pronome () “.. oumodificado nas DIFERENTES fases da vida.”

4.  Preposicdo () “..que dé significado as nossas EXISTENCIAS...”

5. Conjungéo () “Oprojeto de CADA individuo pode ser tragado...”

Assinale a alternativa que indica a sequéncia CORRETA.

A) 5/4/3/1/2 B) 5/4/2/1/3 C) 4/5/2/1/3 D) 4/2/5/1/3 E) 5/4/1/2/3

06. Observe o fragmento de texto abaixo e atente para os termos destacados em maiuscula:

I.  “O projeto de cada individuo pode ser TRACADO desde a infancia...”- como o termo destacado, grafa-se também o
termo “Agetinado”

Il.  “A ENFASE existencialista se coloca...” — como o termo destacado, grafa-se também o termo “Parélise”.

I1l. “..da responsabilidade individual na CONSTRUCAO de um projeto de vida.” — como o termo destacado, grafa-se
também o termo “Especulacao”.

IV. “O projeto de cada individuo pode ser tragado desde a INFANCIA...”- como o termo destacado, grafa-se também o
termo “Ancia”.

Esta CORRETO o que se afirma em

A) Il e 11, apenas.
B) I, 1l e IV, apenas. D) Il e IV, apenas.
C) l e 1V, apenas. E)LILIelV.

Texto 02 para as questfes de 07 a 12.

Um monstro dentro de nés

(...) Mesmo sendo apenas uma crianga, Isabela sabia que o 6dio, a ira e a agressividade nao trazem beneficio algum. No
entanto, sdo tendéncias fortes, e muitos ndo sabem como lidar com elas, sejam criangas ou adultos. Como consequéncia, as
pessoas ficam amarguradas por acabar pagando isso com a propria satde, além de prejudicar seus relacionamentos.
A ira e o édio podem se manifestar ocasionalmente e, como sentimentos humanos, podem se tornar inevitaveis. Porém,
quando ultrapassam o nivel esporadico, sdo reages que causam devastacdo nos relacionamentos familiares, sociais e de
trabalho. A agressividade fisica € inaceitavel em qualquer grupo humano e deve ser prevenida. Ao que tudo indicava,
Isabela ndo estava sofrendo agressoes fisicas, mas era evidente que sofria algum tipo de privagdo de amor. Algo ndo estava
bem no lar daquela crianga.
MELGOSA, Julian e BORGES, Michelson. O poder da esperancga. Segredos do bem-estar emocional. Casa Publicadora Brasileira. SP.
2023. p.72.

07. Assinale a alternativa que indica uma mensagem cuja ideia é declarada no texto 02.

A) Aira e 0 6dio se manifestam de modo permanente na vida humana.

B) Isabela, ainda crianga, ignorava os efeitos produzidos pelo ddio e pela ira.

C) Em determinadas circunstancias, admite-se a préatica da violéncia.

D) Isabela sofria, inegavelmente, algum tipo de privagdo de amor.

E) No lar de Isabela, tudo transcorria dentro dos padrdes normais do convivio humano.
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08. Em apenas uma das alternativas abaixo, o acento do termo destacado em maiuscula ndo recai na penultima silaba.
Assinale-a.

A) “O projeto de cada INDIVIDUO pode ser tragado desde a infancia...”
B) “...quando ultrapassam o nivel ESPORADICO...”

C) “...por acabar pagando isso com a PROPRIA saude...”

D) “A agressividade fisica ¢ INACEITAVEL em qualquer grupo...”

E) “A ira e a agressividade ndo trazem BENEFICIO algum.”

09. Observe os fragmentos de texto abaixo e os termos destacados em maiuscula:

I.  “ALGO ndo estava bem no lar daquela crianga.”

Il.  “..e, como sentimentos humanos, podem se tornar INEVITAVEIS.”
1. “...por acabar pagando ISSO com a propria satde...”

IV. “Airae o 60dio podem se manifestar OCASIONALMENTE...”

V. “Isabela ndo estava sofrendo AGRESSOES FISICAS...”

Sobre analise sintatica, assinale a alternativa que apresenta uma justificativa CORRETA.

A) No item I, o termo destacado funciona como complemento do verbo “estar”.

B) No item Il, o termo destacado completa o sentido do verbo.

C) No item III, o termo destacado completa o sentido do verbo “pagar” ¢ ndo vem regido de preposigao.
D) No item IV, o termo destacado funciona como predicativo do sujeito “a ira e o 6dio”.

E) No item V, os termos destacados completam o sentido do verbo “sofrer” e vém regido de preposicao.

10. Em relagdo a Silaba, assinale a alternativa que indica nos parénteses o nimero correto de silabas da palavra destacada
em maiusculo.

A) “Isabela sabia que 0 ODIO, a ira e a agressividade...”( 4)
B) “...pagando isso com a propria SAUDE...” (2)

C) “...sdo reagdes que CAUSAM devastagdo...” (3)

D) “...que SOFRIA algum tipo de privagdo de amor.” (3)

E) “Isabela SABIA que o 6dio, a ira e a agressividade...” (2)

11. Em qual das alternativas abaixo, o(s) termo(s) destacado(s) em maiuscula se classifica (m)como conectivo que exprime
uma ideia de adicéo ?

A) “...aira e a agressividade ndo trazem beneficio ALGUM.”

B) “NO ENTANTO, sdo tendéncias fortes...”

C) “... sdo tendéncias fortes, E muitos ndo sabem como lidar com elas...”
D) “MESMO sendo apenas uma crianga, [sabela sabia...”

E) “COMO CONSEQUENCIA, as pessoas ficam amarguradas...”

12. Observe os fragmentos de texto abaixo:

I.  “Isabela sabia que o ddio, a ira e a agressividade ndo trazem beneficio algum.”

Il.  “Porém, quando ultrapassam o nivel esporadico, sdo reagdes...”

1. “...que causam devastagdo nos relacionamentos familiares, sociais e de trabalho...”

IV. “A agressividade fisica ¢ inaceitavel em qualquer grupo humano e deve ser prevenida.”

Sobre as virgulas existentes nesses fragmentos, assinale a alternativa que apresenta uma justificativa CORRETA sobre o
emprego desse sinal de pontuacéo.

A) No item |, a virgula separa termos invocativos.

B) No item I, as virgulas sdo facultativas.

C) No item 11, a virgula separa elementos de mesma fungéo sintatica.

D) No item IV, estaria também correto se houvesse uma virgula apds o termo “humano”.
E) Tanto no item Il como no item Il as virgulas sdo facultativas.
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13. Sobre Figuras de Linguagem, assinale a alternativa que contém uma hipérbole.

A) Ja afirmei milhares de vezes que nao aprecio novelas.

B) Considerava aquela amiga um verdadeiro anjo em sua vida.
C) Nada o fazia mudar de opinido sobre o presidente da empresa.
D) Mariana falava e sorria a0 mesmo tempo de tanto nervosismo.
E) Nem me dei conta de que chovia tanto I4 fora.

Texto 03 para as questbes de 14 a 20.

Eu levo isso para o lado pessoal

Nunca acreditei que as mulheres sdo superiores aos homens nem que o mundo sera melhor se as mulheres tiverem mais
poder do que os homens. Acho que a dominagdo masculina é prejudicial a sociedade porque qualquer dominagéo € ruim:
significa que a sociedade é governada por uma hierarquia falsa em que poder e oportunidade subordinam-se a género,
idade, riqueza e privilégios — e ndo, a capacidade, esforco, talento ou realizages. A quebra de uma cultura de dominagéo
ativa o poder em todos nds. Assim, para mim o objetivo néo é a ascensdo das mulheres e a queda dos homens. E a ascenséo
de homens e mulheres, evoluindo da luta pelo dominio em direcao a uma condicéo de parceria.

GATES, Melinda. O momento de voar. Sextante. 2019. p.133.

14. Assinale a alternativa cuja mensagem de texto contraria o que foi declarado no texto 03, de acordo com a autora.

A) O mundo ndo seria melhor, caso as mulheres exercessem mais poder que 0s homens.
B) Qualquer dominacao nédo é considerada algo bom.

C) Havendo dominacdo, o que prevalece é o género, a idade, a riqueza e privilégios.

D) A autora ndo é a favor do declinio masculino e da ascenséo feminina.

E) A parceria nem sempre é bem acolhida pela sociedade.

15. Sobre o fragmento do texto abaixo:

Assim, para mim o objetivo ndo é a ascensio das mulheres e a queda dos homens. E a ascensdo de homens e mulheres,
evoluindo da luta pelo dominio em direcdo a uma condicéo de parceria.

Assinale a alternativa que expressa a ideia da autora ao produzir esse fragmento.

A) Cabe, exclusivamente, as mulheres a decisdo de serem parceiras ou ndo dos homens.

B) A autora entende que deve haver uma ascensdo para ambos 0s sexos e que estes, por sua vez, devem lutar para serem parceiros,
sem haver sentimento de disputa.

C) A ascensdo das mulheres é uma utopia que merece, portanto, descaso.

D) O declinio dos homens favorece o dominio das mulheres, algo, sem divida, benéfico a sociedade.

E) Homens e mulheres deveriam lutar em busca de outras parcerias em suas lutas diarias.

16. Sobre o uso da Crase, analise os itens abaixo:

. “..sera melhor se as mulheres tiverem mais poder do que os homens.”- nesse caso, a crase é facultativa.

Il.  “..endo, a CAPACIDADE, esforgo, talento ou realiza¢des.” — se 0 termo destacado em maidscula estivesse no plural,
estaria correto o trecho: e ndo a capacidades, esfor¢o, talento ou realizagdes.

I1l. “..evoluindo da luta pelo dominio em dire¢io a uma CONDICAO de parceria. — se 0 termo destacado em mailscula
estivesse no plural, estaria correto o seguinte trecho : evoluindo da luta pelo dominio em direcdo & condi¢des de
parceria.

IV. “Acho que a dominagdo masculina ¢é prejudicial A sociedade...” — nesse caso, a crase é facultativa.

Estd CORRETO o que se afirma em

A) | e IV, apenas.

B) I, 1l e IV, apenas.
C) I e I, apenas.

D) nenhum dos itens.
E) 11, apenas.
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17. Em todas as alternativas abaixo, o termo destacado em maiuscula é classificado como adjetivo, EXCETO em uma.
Assinale-a.

A) “Nunca acreditei que as mulheres sio SUPERIORES aos homens...”
B) “Acho que a DOMINACAO masculina é prejudicial & sociedade...”

C) “...a sociedade ¢ governada por uma hierarquia FALSA...”

D) “...porque qualquer dominagdo ¢ RUIM...”

E) “...¢ PREJUDICIAL a sociedade porque qualquer dominagao ¢ ruim...”

18. Observe os periodos abaixo:

. “Nunca acreditei que as mulheres sdo superiores aos homens nem que o mundo serd melhor se as mulheres tiverem
mais poder do que os homens.”

Il.  “Assim, para mim o objetivo ndo ¢ a ascensdo das mulheres ¢ a queda dos homens.”

I1l. “A quebra de uma cultura de dominagdo ativa o poder em todos nés.”

IV. “E aascensdo de homens e mulheres, evoluindo da luta pelo dominio em dire¢éo a uma condigdo de parceria.”

Em que item(ns), o periodo é simples?

A) Apenas em II. B) Apenasem Il e IV. C) Apenasem Il e Il D) Apenas em III. E) Apenaseml e IV.

19. Considerando a possibilidade de o texto 03 se iniciar com o verbo conjugado na 12 pessoa do plural, analise os itens
abaixo:

I.  Achamos que a dominagdo masculina é prejudicial a satde.
Il.  Assim, para nos o objetivo ndo é a ascensdo das mulheres e a queda dos homens.
I1l. Nunca acreditaste que as mulheres sdo superiores aos homens.

Estda CORRETO o que se indicaem

A) | e ll, apenas. B) I, apenas. C) Il e 1, apenas. D) II, apenas. E)I, elll

20. Em todas as alternativas, as lacunas dos termos em parénteses sdo corretamente preenchidas com a letra destacada no
termo em negrito, exceto em uma delas. Assinale-a.

A) “Acho que a dominaC&o masculina ¢ prejudicial a sociedade...” (Inten_&0)

B) “...é governada por uma hierarquia falSa ...” (Discur_o)

C) “...subordinam-se a género, idade, riqueza e priviléGios...” (Here e)

D) “Assim, para mim o obJetivo ndo ¢é a ascensdo das mulheres...” (Pa_em)

E) “...evoluindo da luta pelo dominio em direcdo a uma condicao de parCeria.” (Mi_anga)

CONHECIMENTOS PEDAGOGICOS

21. Na vertente dos Fundamentos da Educacdo, o Funcionalismo defendido por Emile Durkheim, um dos pioneiros a
integrar a Sociologia com as questGes educacionais e pedagogicas, busca

A) Compreender e explicar as agdes sociais coletivas ou individuais em uma sociedade a partir de suas regras de funcionamento e
as diferentes funcdes nela desempenhadas, sendo o individuo um produto da sociedade.

B) A estabilidade e desenvolvimento da sociedade capitalista, de forma a compreender a influéncia na Pedagogia Liberal, tendo
em vista que o conhecimento da sociedade visava ao restabelecimento da sua “ordem”, dando énfase ao “progresso”.

C) Um instrumento de “sele¢do social” por proporcionar o sucesso do individuo, tendo em vista que a Educagdo ¢ vista como
preparacéo para o exercicio de atividades fundamentadas na racionalidade, na submissdo a lei e na preparacdo de individuos
para gerenciar as atividades burocraticas do estado.

D) Promover a Educacdo como uma forma de transformacéo social das relacfes de producdo vigente, em busca da emancipagdo
das classes populares, ja que considera as instituicdes de ensino como lugar a partir do qual é possivel desencadear a
transformagcéo revolucionéria da sociedade.

E) O didlogo considerado a matriz condutora da pedagogia problematizadora, pois 0s seres humanos sao especialmente dialégicos
e 0 ato educativo se constitui necessariamente em um ato politico, sendo essa uma das razdes a ndo neutralidade da Educacéo.
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22. A Pedagogia Progressista defende a autogestdo pedagégica e parte de uma analise critica das realidades sociais,
sustentam as finalidades sociopoliticas da Educacao.

Qual dos tedricos a seguir NAO é considerado um teérico/pensador da perspectiva Renovada Progressista?

A) Decroloy

B) Dewey

C) Augusto Comte
D) Montessori

E) Emilia Ferrero

23. O Positivismo é a base desta tendéncia pedagogica, ou seja, esta tendéncia considera que a Educacdo deve se
fundamentar na ciéncia. Tudo aquilo que néo tiver base cientifica deve afastar-se da Educacdo. O elemento principal
desta abordagem nao € o professor nem o aluno, mas a organizagéo racional dos meios.

Com base nas afirmacdes, estamos tratando de qual tendéncia pedagégica?

A) Tendéncia Tradicional
B) Escola Tecnicista

C) Escola Nova

D) Tendéncia Liberal

E) Escola Progressista

24. E funcéo social da escola propiciar a formagéo de valores. Contudo, valores ndo podem ser ensinados, eles devem ser
vivenciados. A escola é uma instituigdo social com objetivo explicito.
Dessa forma, ela deve propiciar o primordialmente o desenvolvimento das potencialidades:

A) Psicoldgicas, comunicativas e executivas.
B) Comunicativas, executivas e cognitivas.
C) Cognitivas, comunicativas e gestuais.

D) Fisicas, cognitivas e afetivas.

E) Gestuais, comunicativas e afetivas.

25. A inclusdo, que é decorrente da integracdo, diferenciou-se desta por sugerir que ndo sao as criangas que devem se
ajustar as exigéncias da escola.

Nesta direcéo, o conceito de integracdo, segundo Mazotta (1982), deve envolver

A) especificamente a construcéo de habilidades e competéncias com posto atualmente na BNCC.

B) apenas o contetido curricular, em forma de objetivos, como descrito nos primeiros documentos norteadores com os PCN.
C) a motricidade porque a escola é um local de brincar e a ludicidade é prioridade.

D) o cerne da escola: a leitura da lingua materna e o letramento matematico.

E) 0 espaco e o tempo de convivéncia no mesmo ambiente, desde que a escola e 0 ambiente sejam preparados adequadamente.

26. E importante a incluséo dentro e fora da escola. nesse sentido, é coerente a ideia de Ferrera e Guimarées (2003, p.117):
“A inclusao é uma forca cultural para a renovacao da escola, mas, para ter sucesso, as escolas devem tornar-se comunidades
conscientes. Sem esse sentido de comunidade, os esforcos para alcangar resultados expressivos sdo inoperantes”.

Portanto, € imprescindivel

A) dominarmos bem os conceitos exclusivistas para que possamos ser participantes ativos na construcéo da sociedade.

B) dominarmos as leis, pois sem as leis a inclusdo ndo funciona de forma alguma na escola.

C) a continuidade da Lei de Cotas, porque foi ela que garantiu o acesso de criangas, adolescentes e adultos & Educagéo.

D) que tenhamos deficientes com diversas necessidades para que possamos aprender com as diferencas.

E) que todas as escolas garantam uma sala para necessidades especiais. Afinal, a inclusdo sé ocorre nestes espagos adequados a
todas as pessoas deficientes.




PROFESSOR DE ARTES E MUSICA

27. A Base Nacional Curricular Comum (BNCC) é tida como uma referéncia a partir da qual o projeto pedagégico sera
construido para a promogao

A) exclusiva da aprendizagem de conceitos cientificos que se constituem no curriculo.

B) dos direitos humanos e da justica social, valores fundamentais para a coletividade.

C) da gestéo escolar que conduz como os docentes devem elaborar o curriculo por habilidades e competéncias.
D) da aprendizagem individual feita por professores que preparam e organizam o curriculo de cada aluno.

E) do curriculo em &reas bases do saber cientifico, cerne da escola e foco da construcdo social (cidadania).

28. Pela BNCC, que é um documento robusto e toca em grandes questdes e valores fundamentais para a coletividade, a
definicdo de competéncia é a mobilizagdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver demandas
complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.

Dentre as competéncias a serem trabalhadas na sala de aula inclusiva, pode-se destacar a competéncia 4, que afirma

A) [...] exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacédo, fazendo-se respeitar e promovendo 0 respeito ao
outro e aos direitos humanos [...]

B) [...] acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e
potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

C) [...] utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —,
bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacdes [...]

D) [...] as habilidades sdo os degraus que nos levam a construcdo das competéncias e devem ser trabalhadas ao longo da trajetdria
dos alunos na educagédo basica, permeando varios componentes curriculares.

E) [...] a competéncia do conhecimento envolve a compreensdo e aplicacdo de conceitos interdisciplinares, permitindo que os
alunos fagcam conexdes significativas entre diferentes areas do conhecimento.

29. Em 2003, entrou em vigor a Lei n® 10.639, que instituiu a educacao antirracista como direito. A partir dai, a Lei alterou
0 Artigo 26-A, da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB — 9.394/96), tornando obrigatério o ensino

A) de género a partir da Educacao Infantil, tendo em vista que a Escola é um lugar de todos e precisamos aprender a respeitar a
diferenca desde muito cedo.

B) da equidade como ferramenta da inclusdo, considerando que estes sdo conceitos distintos e passar por raga, género e etnia em
escolas publicas e privadas.

C) das matrizes africanas como disciplina complementar ao curriculo do Ensino Fundamental e Médio para dar uma visdo ampla
de maltiplas etnias.

D) da historia e da cultura africana e afro-brasileira nas escolas publicas e privadas, e também determinou a inclusdo do Dia da
Consciéncia Negra — 20 de Novembro - no calendario escolar.

E) do conceito de pré-conceito, em escolas publicas e privadas de todas as esferas, de forma a construir a competéncia de valorizar
e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre os mundos fisico, social, cultural e digital.

30. De acordo com a Lei Federal n® 13.146/2015, [...] pessoa com deficiéncia é aquela que tem um impedimento de longo
prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, o qual, em interagdo com uma ou mais barreiras, pode
obstruir sua participacédo plena e efetiva na sociedade em igualdade de condi¢Bes com as demais pessoas (BRASIL,
2015).

De acordo com essa definicao, a deficiéncia é

A) um laudo, um diagnéstico ou uma caracteristica do individuo que s6 médicos, psicologos ou equipes multidisciplinares
conseguem diagnosticar.

B) 0 que acontece no encontro entre um sujeito com impedimentos e as barreiras que Ihe sdo impostas por uma sociedade que ndo
acolhe a diversidade humana.

C) objeto das a¢Bes biomédicas no corpo, entendida como uma questdo da ordem dos direitos, da justiga social e das politicas de
bem-estar.

D) aquilo que impede uma pessoa de andar, por exemplo, que esta na falta de acessibilidade do transporte ou nas restricdes para
livre circulagdo pela cidade.

E) um conjunto de caracteristicas fisicas, emocionais, mentais e psicolégicas que definem como um individuo vai se desenvolver
na plenitude.
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31. A LDB Lei 9394/96, promulgada em 20 de dezembro de 1996, determina os fins da Educacdo, os caminhos a serem
percorridos e os meios para atingi-los.

Em seu Artigo 29, fica estabelecido que a Educacao

A) abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana e no trabalho.

B) abrange as instituicdes de ensino e pesquisa, hos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas manifestacdes
culturais.

C) é dever exclusivo das escolas pablicas e privadas que preparam eminentemente para o mundo do trabalho.

D) foi reorganizada em primeiro e segundo graus, ndo impondo mudangas no ensino superior, ja anteriormente modificado pela
Lei 5540/68, passando a ser direito de todos e dever do estado.

E) é dever da familia e do Estado, inspirados nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tendo por
finalidade o pleno desenvolvimento do educando.

32. Segundo Brzezinski (1996), para a construcdo de uma formacéo inicial de qualidade, o Movimento Nacional pela
Formacao do(a) Professor(a) (ANFOPE) tragou uma pauta minima que se assenta em cinco €ixos.

Quial dos eixos a seguir NAO ¢ condizente com a formag&o do(a) Professor(a)?

A) O trabalho individual do professor em formar cidadéos.

B) Sélida formacé&o tedrica.

C) A unidade teoria e pratica, sendo que essa relacdo diz respeito ao como se da& a producdo de conhecimento na dindmica
curricular do curso.

D) O compromisso social e a democratizagéo da escola.

E) A articulagdo entre a formacdo inicial e a continuada.

33. Considerando o ensino mediado por tecnologias da informacao e comunicagdo, mais do que apenas produzir um bom
contetdo em video, é importante garantir que as pessoas consigam acessa-lo de forma facil e tenham uma boa
experiéncia de visualizag&o.

Entre as ferramentas abaixo, qual NAO é adequada em relacéo a afirmativa?

A) Facebook.
B) Instagram.
C) Powerpoint.
D) Youtube.
E) Twitter.

34. O uso das Tecnologias de Informacdo e Comunicacéo - TIC evidencia uma transformacéo nos processos de ensino e
de aprendizagem em aspectos amplos, destacando a informacgdo como relevante para uso das TIC em sala de aula em
diversos contextos.

Os recursos tecnoldgicos, no processo de ensino e aprendizagem, vém afetando diretamente o papel da escola como

A) articuladora do conhecimento sistematico.

B) mutagdo que sofre a sociedade atual numa velocidade muito rapida.

C) a construcao da educacéo e formacdo fora da sociedade e dentro do ciberespaco.

D) lugar de pensar a construcdo da educacéo fora sala de aula, em espacos exclusivamente virtuais.
E) caminho para pautar o saber em bytes da abordagem cultural.

35. Este tipo de avaliacdo, também chamada de classificatoria, fundamenta-se em duas vertentes: a classificacdo, que
determina a que nivel de conhecimento o estudante atingiu até a etapa final de seus estudos com as suas notas e a
aprovacao, que o determina apto ou ndo a seguir em frente no seu nivel de aproveitamento.

Essa é uma defini¢éo que claramente classifica a avaliagdo como
A) Formativa.

B) Diagnostica. D) Somativa.
C) Preparatdria. E) Culturalista.
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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

36. Segundo o socidlogo Zygmund Bauman, a sociedade contemporanea é caracterizada por um acelerado processo de
mudanca, a que ele denominou de “modernidade liquida”. A transformacio social e a construcio de conhecimento
associados a questdes de raga, identidade, diferenca e poder sdo assuntos emergentes da sociedade contemporanea e
fizeram surgir os estudos multiculturais (ou interculturais) que estabelecem uma relacéo de reciprocidade com o ensino
de arte, fornecendo fundacdo tedrica e metodoldgica para o ensino e a aprendizagem em arte. James Albert Banks,
educador norte-americano, um dos pioneiros na educagdo multicultural, propds em 1981, um curriculo multicultural
para as escolas.

Qual dos compromissos abaixo NAO se enquadra na proposta do educador?

A) Reconhecer e respeitar a diversidade cultural e étnica

B) Promover a coesdo social fundamentada na participacdo compartilhada

C) Maximizar a igualdade de oportunidades para todos os individuos e grupos

D) Facilitar uma transformacao social construtiva para a afirmacédo da dignidade humana e dos ideais democraticos

E) Considerar mais os pontos comuns que as diferencas, de forma a vincular a identidade pessoal ao desenvolvimento da
identidade cultural dos sujeitos.

37. Segundo Elliot Eisner, as fungdes da arte na educagéo que operam até os nossos dias sao:

A) autoexpressdo criadora, formacédo de artistas, desenvolvimento cognitivo e preparacdo para o trabalho.

B) formagdo de artistas; potencializa¢do da performance académica, autoexpressdo criadora e preparacéo para o trabalho.

C) potencializacdo da performance académica, descoberta de talentos artisticos, desenvolvimento cognitivo, preparagdo para o
trabalho.

D) preparacdo para o trabalho; desenvolvimento cognitivo, autoexpressdo criadora, potencializacdo da performance académica.

E) desenvolvimento cognitivo; descoberta de talentos artisticos, formacéo de artistas e preparacéo para o trabalho.

38. A constante necessidade de reafirmar o valor da arte é o problema peculiar dos professores de arte na escola, que precisam
lutar para manter a presenca de sua disciplina no curriculo. Como o préprio projeto escolar é sempre direcionado a objetivos
especificos, os defensores geralmente tém que demonstrar como o ensino da arte pode aprimorar esses objetivos, relacionados
ao desempenho académico, ao engajamento civico ou a coesdo social. No entanto, é no contexto social e cultural mais amplo
que as praticas e processos de criatividade simbolica relacionados a arte acontecem, o que a torna complexa e subjetiva, nao
podendo garantir um resultado previamente estipulado. Além disso, o foco nos resultados tende a obscurecer as experiéncias
reais - positivas, negativas ou nenhum dos dois - que evoluem dentro de contextos definidos por préaticas e processos de
criatividade simbodlica tipicamente associados ao conceito de artes. Dessa maneira, tentar garantir um resultado previamente
estipulado, como exige a logica positivista presente nas escolas que funcionam como empresas, reduz as possibilidades que se
escondem nas experiéncias com a arte na educacéo.

(Adaptado de Gaztambide-Fernandez; R.A. (2013). Why the Arts Don’t Do Anything: Toward a New Vision for Cultural Production in
Education. Harvard Educational Review, 83(1), 211-236 — traducéo livre)

Esse pensamento do autor é resultado de suas experiéncias pessoais como musico profissional e professor de masica, que
incluiam, como ele confessa ao longo do texto, uma mistura de experiéncias, muitas vezes, enriquecedoras, mas, as vezes,
indesejéaveis.

O que podemos inferir do pensamento do professor de arte e musico canadense?

A) No atual contexto neoliberal centrado nos lucros futuros, o ensino de arte concentra-se nos resultados e ndo nas condi¢Ges que
moldam a experiéncia, subestimando-a.

B) O que essa visdo propde € que, em vez de ver a arte como uma atividade Unica ou especial removida da vida cotidiana,
devemos vé-la como parte integrante de nossa "cultura comum" diéria.

C) A escola deve ser, antes de tudo, um lugar para préticas culturais engajadas e continuadas, sendo a educa¢do um processo
cultural.

D) Reforca a visdo normativa e tecnocrética predominante da educacgdo, restabelecendo as mesmas hierarquias sociais
reproduzidas pela educagéo tradicional.

E) O papel da arte na construgdo do conhecimento e na transformacéo social é cada vez maior e com maior capacidade de se
infiltrar no cotidiano das pessoas.
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39. A frase que se segue ¢ atribuida a George Steiner, professor e critico literario, falecido em 2020:

Sabemos que um homem pode ler Goethe ou Rilke a noite, que ele pode tocar Bach e Schubert e ir para o trabalho em
Auschwitz pela manha.

(George Steiner)

Sobre a frase acima, podemos afirmar que

A) articula o argumento de que é necessario questionar o conjunto de suposi¢des que fazem da educagdo e da arte instrumentos de
dominacéo.

B) demonstra que o que as artes fazem - seja para melhorar as conquistas ou para nos tornar melhores seres humanos - tornou-se o
principal argumento da defesa do ensino de artes.

C) contesta um dos principais argumentos em defesa do ensino da arte, ou seja, a arte é importante porque nos torna melhores
seres humanos;

D) compde os argumentos intrinsecos que se concentram nos aspectos do aprendizado que séo supostamente inerentes as artes,
como “experiéncia estética” ou “habitos mentais” artisticos.

E) mobiliza uma concep¢do das artes como tendo o poder de transformar a consciéncia e quem a ela sdo expostos em agentes
politicos.

40. Muitas das ideias a respeito do ensino da arte com o objetivo da autoexpressao partiram de interpretacgdes erradas das
teorias do ensino da arte de educadores, como Franz Cizek e Viktor Lowenfeld. Muitos professores passaram a
acreditar que a autoexpressao abrange todo o universo da arte, especialmente para as criancas mais novas. Acreditam
gue devem deixar as criangas se expressarem livremente e dessa forma seu compromisso de ensino ja esta realizado.
Entretanto, toda expressdo tem contelldo, mesmo que essa expressao se refira a propria arte. Além disso, a expressao
realmente criadora necessita de repertério, de acesso a outras imagens e de instrucao especificas do campo da arte.
Esses educadores se referem, especificamente, ao campo do ensino da arte relacionado com

A) danca e teatro.
B) artes plasticas e desenho. D) teatro e artes visuais.
C) desenho e masica. E) artes visuais e danca.

41. Um professor de arte foi chamado para participar da elaboracédo da Proposta Pedagégica da escola onde trabalha a
poucos meses.
Examinando os itens referentes a diversidade cultural, encontrou as seguintes atividades para contemplar esse tema:

Fazer uma méscara de colheita africana usando papel, gréos secos e feijdes.

Um esqueleto mexicano do Dia dos Mortos com cartolina preta e papel branco.

Papoulas vermelhas de papel, para comemorar o “Remembrance Day”, que no Reino Unido € simbolo de esperanca e
agradecimento aos herdis que morreram na 12 Guerra Mundial

Candelabro de massa de modelar para comemorar a Kwanzaa, celebracdo tradicional de familias negras em diversas
regides do mundo

Criar ovos de Pascoa ucranianos

Fazer dobraduras japonesas

Apesar de ndo conhecer todos 0s eventos que ensejam tais atividades, o professor reconheceu se tratar de uma tentativa de
contemplar a MULTICULTURALIDADE na escola. No entanto, essa forma de abordagem esté relacionada com o
MULTICULTURALISMO CELEBRATORIO OU ADITIVO. O que o professor de arte poderia fazer para colaborar
com a proposta pedagégica com um ensino de arte MULTICULTURAL CRITICO?

A) Promover o entendimento de cruzamentos culturais, incluindo na proposta pedagdgica a confec¢do de um cocar no dia do
indio, identificando similaridades, particularmente nos papéis e funcGes da arte.

B) Reconhecer e celebrar a diversidade racial e cultural em arte em nossa sociedade, evitando potencializar o orgulho pela heranca
cultural em cada individuo, enfatizando o aspecto da produgéo no ensino de arte.

C) Incluir em todos os aspectos do ensino da arte (producdo, apreciacdo e contextualizacdo) problematizacGes acerca de
etnocentrismo, esteredtipos culturais, preconceitos, discriminagao e racismo.

D) Destacar a relevancia da informacéao para a flexibilidade do gosto e do juizo acerca de outras culturas, examinando a dindmica
de diferentes culturas através do ensino da Historia da Arte como forma de contextualizagdo.

E) Enfatizar a leitura e apreciacdo de imagens, sejam arte ou ndo, para a confronta¢do de problemas, tais como racismo, sexismo,
excepcionalidade fisica ou mental, participacdo democratica, paridade de poder.
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42. Abaixo as definicbes de cinco dos movimentos da vanguarda europeia cujas caracteristicas se referem mais
especificamente as artes plasticas:

A. Anunciaram a forga do inconsciente na criagdo de novas percepc¢des. Valorizavam a auséncia de ldgica das experiéncias
psiquicas e oniricas, propondo novas experiéncias estéticas.

B. Uma arte sintonizada com a beleza da velocidade, as grandes multiddes agitadas pelo trabalho, pelo prazer ou pela revolta. As
cores se fundem e se unificam; um movimento rapido anula o tempo necessario para a percepcdo das cores.

C. A mais radical e a menos compreensivel de todas as vanguardas. Vem para abolir de vez a ldgica, a organizagdo, o olhar
racional, dando a arte um carater de espontaneidade total. Para essa vanguarda, o principal problema de todas as manifestagGes
artisticas esta em almejar algo impossivel: explicar o ser humano.

D. Seu proposito era promover a decomposicdo, a fragmentacdo e a geometrizagdo das formas. Os artistas apostaram na
simultaneidade de visualizacGes permitidas a partir da analise de um objeto, isto é, 0 mesmo poderia ser visto sob varios
angulos, embora sua totalidade pudesse ser inteiramente preservada.

E. As obras ndo tém preocupacdo com o padrdo de beleza tradicional e exibem enfoque pessimista da vida, marcado por angustia,
dor, inadequacdo do artista diante da realidade e, muitas vezes, necessidade de denunciar problemas sociais. E comum o
retrato de seres humanos solitarios e sofredores. O pintor recusa 0 aprendizado técnico e pinta conforme as exigéncias de sua
sensibilidade. Uso arbitrario de cores fortes.

A sequéncia CORRETA da descricdo de cada um dos movimentos da vanguarda europeia corresponde, respectivamente,
a:

A) Surrealismo, Futurismo, Dadaismo, Cubismo, Expressionismo.
B) Surrealismo, Futurismo, Cubismo , Dadaismo, Fouvismo

C) Expressionismo, Futurismo, Dadaismo, Cubismo, Surrealismo
D) Impressionismo, Dadaismo, Cubismo, Futurismo, Surrealismo.
E) Surrealismo, Futurismo, Dadaismo, Cubismo, Impressionismo.

43. Observe a imagem a seguir.

.

https://www.cuIturageﬁial.co /otos-sebastiao-salgado/

Sebastido Salgado é um famoso fotégrafo brasileiro, autor da imagem representada acima, ganhador de varios prémios
nacionais e internacionais.
Sobre o artista e a imagem, é INCORRETO afirmar que

A) a guerra, a pobreza e os éxodos da humanidade sdo o seu objeto de trabalho. Com a fotografia, denuncia a violagéo dos direitos
humanos em sua forma mais crua, de uma maneira que a grande midia ndo ousa fazer.

B) a raca humana é o seu objeto de trabalho. Através da fotografia, criou um conjunto de imagens que testemunham a dignidade
fundamental de toda a humanidade ao mesmo tempo que protestam contra a violagdo dessa dignidade por meio da guerra,
pobreza e outras injusticas.

C) o foco principal da imagem é a mulher sentada no chdo tendo uma crianca em seu colo, juntamente com um homem que,
sentado, parece observar a cena (no lado esquerdo da foto), uma cena inusitada para um campo de refugiados.

D) a imagem faz parte da exposicio “Exodos”, em que o fotografo registra as condi¢des de milhdes de refugiados e imigrantes nos
quatro continentes, durante 6 anos. Nessa imagem, o artista mostra como sobrevivem os povos africanos que fogem das
guerras em seus paises.

E) a fotografia em preto e branco € a marca registrada de Sebastido Salgado. Ele justifica a escolha dessa técnica argumentando
que a interacdo com a ideia e as sensa¢des que pode despertar ndo sdo amenizadas e nem ampliadas, o0 que a cor poderia
provocar.
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44. No filme do cinema norte-americano “O sorriso da Monalisa” (em portugués), protagonizado por Julia Roberts como
uma professora de arte apaixonada pela arte contemporanea, em uma das cenas, ela mostra aos alunos que, apos as
vanguardas europeias e com o surgimento da fotografia, o que define algo como sendo uma obra de arte ndo é mais o
material ou técnica, mas sim o seu valor enquanto relacao entre a atividade mental (pensamento) e a atividade
operacional (a forma fisica).

Desse breve texto e da agédo da professora, ¢ CORRETO afirmar que

A) ela esta impondo a arte contemporanea aos alunos, priorizando o seu gosto estético.

B) a professora esta contextualizando a transi¢do para a arte contemporanea.

C) a arte contemporanea teve maior impacto e relevancia nas artes visuais.

D) antes das vanguardas europeias e da fotografia, a obra de arte era de facil reconhecimento.

E) o cinema contemporaneo é de dificil compreensdo por um publico ndo alfabetizado esteticamente.

45. Na entrevista publicada na Revista Veja, o critico de arte Ralph Camargo diz que a maioria do publico consumidor
do mercado de arte tem muito dinheiro, mas ndo tem bagagem cultural nem gosto estético definido, o que leva a uma
baixa capacidade critica. Em contrapartida, os artistas se acomodam, pois qualquer coisa, boa ou ruim, € absorvida
pelo mercado.

Séo artistas que ndo leem, entdo ignoram o que ja foi produzido no passado por outros artistas.

A) O critico de arte acredita que o publico consumidor tem muito dinheiro, além de bagagem cultural e gosto estético, que estao
diretamente relacionados com a capacidade de apreciacéo estética.

B) O critico de arte valoriza o fazer artistico, a apreciacao estética e o conhecimento histérico da producdo artistica da humanidade
como forma de desenvolver a capacidade critica dos artistas e do publico relacionada a producéo e a apreciacdo estética.

C) O critico de arte acredita que os artistas deveriam saber Histdria da Arte como forma de desenvolver a capacidade critica
relacionada a apreciagao estética e valorizacdo da arte pelo publico consumidor dela.

D) O critico de arte acredita que a bagagem cultural e o gosto estético estdo diretamente relacionados com o conhecimento
histérico da producéo artistica da humanidade.

E) O critico de arte valoriza o conhecimento histérico da producéo artistica da humanidade como forma de desenvolver a
capacidade critica do puablico relacionada a apreciagao estética.

46. Ganhador do prémio Nobel de literatura, o dramaturgo norte americano Eugene O'Neill escreveu “Long Day's
Journey into Night”. A peca se passa em um tinico dia de agosto de 1912. O cenario é Monte Cristo Cottage, a casa da
familia Tyrones a beira-mar em Connecticut. Os quatro personagens principais sao representagdes semiautobiogréaficas
de O'Neill, seu irm&o mais velho e seus pais. A peca retrata uma familia lutando para lidar com a realidade € as
consequéncias das falhas de cada membro. Os pais e os dois filhos se culpam e se ressentem por varios motivos; a
amargura e o cilime servem como representantes de tentativas fracassadas de ternura e compaixdo. O estresse
emocional e psicoldgico permanente da familia é alimentado pela autoanalise compartilhada, combinada com a
honestidade forcada. A histéria trata do vicio, dos sonhos néo realizados, das falhas morais e da luta nas relagdes
familiares.

Seu estilo esta inscrito no movimento das vanguardas europeias denominado

A) Impressionismo.
B) Cubismo. D) Fouvismo.
C) Dadaismo. E) Expressionismo.

47. “(...) a produgdo artistica ndo deve ser considerada um fato extraordinario dentro da cultura humana. Ao contrario, deve ser
vista como profundamente interligada & cultura e aos sentimentos de um povo: ora retrata elementos do meio natural, como é o
caso das pinturas pré-historicas; ora representa divindades de uma antiga civilizagdo ou expressa sentimentos religiosos. A arte
pode ser também um verdadeiro testemunho histérico, ao retratar situac6es sociais. O artista pode, ainda, apenas trabalhar com
elementos pictdricos - cor, composicao, por exemplo -, sugerindo diferentes impressdes e sensa¢fes a quem contempla sua
obra”. (Grac¢a Proenga)

No texto acima a historiadora esta se referindo, especificamente, as artes visuais. Podemos perceber isso, pois

A) a danca, o teatro e a misica ndo tém registro fisico na pré-histéria.

B) cor e composicdo sdo termos especificos das artes visuais.

C) “Pinturas”, “retratar” e “pictoricos” nos leva a inferir que se trata de desenho e pintura.

D) na pré-histéria, a funcdo da arte e 0 conceito de artista ndo eram 0 mesmo que agora.

E) a expressdo de sentimentos, sejam eles religiosos ou ndo, é exclusividade das artes visuais.
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48. Observe a imagem abaixo:

M@ébiles em uma sala de muasica

Coordenando a leitura da imagem e a leitura da legenda que qualifica a imagem, uma professora de arte poderia concluir
que

A) é perceptivel que estd havendo uma interdisciplinaridade dentro do campo artistico (mulsica e artes visuais), mesmo nao
conhecendo nenhum registro do contexto de producéo.

B) provavelmente ndo foram os alunos que produziram os mobiles, pois eles estdo muito bem recortados; entdo houve a
interferéncia de um adulto, o que invalida a criatividade discente.

C) faz parte da ornamentacéo da sala de mdsica, ndo tendo nenhuma relagdo com o ensino das artes visuais, assim como outras
“decoracdes” tipicamente escolares, de desenho, recorte, colagem etc.

D) precisaria de mais informagdes sobre o contexto de producdo (conhecimento local dela) para emitir um juizo de valor
(apreciacdo estética) sobre a produgdo dos alunos e para decidir se houve ou ndo interdisciplinaridade dentro do campo
artistico.

E) ndo saberia se estd havendo uma interdisciplinaridade dentro do campo artistico (mlsica e artes visuais), pois 0 dominio desse
método de ensino é uma atividade exclusiva da pedagoga da escola.

49. Em 2018, a professora de arte, Andrya Zafirakou, britanica de descendéncia grega, ganhou um cobi¢ado prémio
concedido anualmente a professores do mundo todo por uma fundacao filantrépica. Logo ap6s o anincio do resultado
da premiacéo, a professora cobrou das autoridades da educacdo maior espago para as Artes, disciplina que leciona e
cujo projeto ganhou o prémio. Declarou que esse componente curricular dispde sempre de uma carga hordria minima
no curriculo, e precisa disputar este espa¢o continuamente, pois quando h& necessidade de revisdo dessa carga horéria,
é a primeira a ser retirada. Segundo ela, o tema é frequentemente negligenciado, apesar de conseguir transformar
vidas, especialmente entre os mais pobres. Nessa ocasiio, Andrya afirmou que “as artes tém o poder de quebrar barreiras
e rétulos. Para os meus estudantes, as Artes sdo um lugar sagrado em que eles podem se expressar com confianca e se conectar
com suas identidades' (Revista Porvir, 2018).

Sobre a declaragéo da professora, NAO podemos concluir que

A) corre o risco de alimentar o senso comum que atribui ao ensino de arte, ou a arte, o poder de recuperar vidas.

B) denuncia que o ensino de arte ocupa um lugar marginal na escola.

C) o projeto era relacionado ao ensino de mais de um campo artistico, pois ela usa o termo “artes”.

D) mesmo ja dispondo de uma carga horaria minima no curriculo e de “transformar vidas”, a disciplina é a primeira a ser retirada
em caso de revisdo de carga horéria.

E) o prémio Ihe foi concedido por ser descendente de imigrantes.

50. O préximo texto é um fragmento de uma pesquisa académica sobre danca e educacéo:

“No estudo da relaco entre coreografia e 0 mundo, as autoras Foster e Smith-Autard aproximam-se, uma vez que,
embora Foster (1986) proponha uma forma genérica e simplificada sobre a danca e o seu significado, Smith- Autard
(2010) projeta-se no plano pedagégico e define que os diferentes tipos de danca implicam intensbes coreogréaficas
distintas. Para Smith-Autard (2010), existem varios métodos de construcdo e varias ferramentas subjacentes ao
processo de criacdo, sintetizando-se em cinco aspectos essenciais: (1) Estimulos; (2) Decisdo sobre qual o tipo de
movimento; (3) Improvisacdo; (4) Avaliagdo da improvisacéo; (5) Selegdo e refinamento. Esta visdo por etapas é-
nos apresentada por autores como Davenport (2011) e Lavender (2006). Este ultimo define um plano onde a criacao
coreogréfica ndo segue uma ordem cronoldgica e, tal como evidencia Smith-Autard (2010), a improvisacao
corresponde a uma etapa basilar durante o processo de criacdo e composicdo ”.
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Do texto acima, podemos inferir que

A) apesar de usar alguns termos semelhantes (“criagdo”, “improvisagdo”, “composi¢cdo”), as categorias de andlise a partir destes
diferem de acordo com o campo artistico.

B) “Criagdo”, “improvisacdo” e “composi¢do” sdo termos que geram categorias de analise especificas para o campo artistico da
danca.

C) “Criacdo”, “improvisa¢do” e “composi¢do” sdo termos que ndo correspondem a nenhuma categoria de analise do campo
artistico das artes visuais;

D) a danga, o teatro e a musica sdo os campos artisticos mais adequados para o desdobramento dos termos “criagdo”,
“improvisacdo” e “composicdo” em categorias de analise.

E) os termos “selecdo e refinamento” (que o autor designou como aspectos essenciais) sao mais apropriados para o campo
artistico das artes visuais, referindo-se a selecdo de imagens e refinamento destas através da improvisacao.
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CADERNO 24 - PROFESSOR DE ARTES E MUSICA
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